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HER(S, PEOBPD SR U THRODERE ] ZNURINDSEFELCUVZ TBATROEZE=-ERIHEE (<I[ZS0
DOEFEIV I TEZEBRICTSEZREB] [CHITDBHTETEHT, BASNLCESEOELIBARICKEIN SN, =5I1C
BARADRBMENMESN. FLBRICEFREDHICEZ >IEENDONET,

2. TOKRDEER] [CIIPEARENSLD L ESNDBEE (ESHK) RKRUSBHFEENSENOEESNDE
BE (TEN'O DB, ANDESFOED UNKESERENDTT, =50, BEROSEEQL. BEXYIVICLD ME
& (DAITA)S & TEE (SH) ) [EBITENET, BRTIIDOIED EZNZNDOEBOEENZEAITERZT D
DICT L. SRRSO DHITIBEZBEIC L. DRIBRSINI T, BREZZNZNEZR,. BFEWENNFET,

IBAGROEL) ODHB. BPREDOPTHTONTESLHADBEE MR (HN<S)] CHY, RE. F3
QITONTNET, BRFKE (KITSODDIEEN) O—ET, SPEPOWRICEITON. BRISIERE., BXEZ
[FUHEULELE. ZUTHOANERDCED TS DWHPOWIB T, BRESHLERIL. Y% 18 HENSI
FORE O HBTEI TORVBERDEBEDPTONE T, BATE-MRLEBSNDICELIH T, BPTRESNT
NDRBERTIDEETINDINTT,

AELBESND 2R (& M) O—D7T, MREBEEE, 02 (DThA) OREETRNET. MBF (V&
DL BFBF (Le<U«£DL) ZHoIEET. HOSHEEDZRN. ZDE IR FBFUNDRNF) 230
EETRNET,

ABIRE BE (D) BLUBSER (TIN) OBHERRSEZRI T IVICKDBEEVVELEE. BPER
DPTEREEER [HHPEDE (HN<EDE) OBREED—ERKELIT,

Le « Gagaku », l1a musique de cour du Japon

Depuis le 5eéme siécle, plusieurs types de musique, de différentes origines, sont parvenues au Japon via la Chine ou la Corée, et ont
influencé la musique de cour. Le gagaku (3£, littéralement « musique noble ») remonte a I'an 701, lorsqu’est promulgué le Code de
Taiho, premier véritable texte de loi, qui crée l'institution Utamai no tsukasa (I'Office ministériel du gagaku). La tradition et l'institution
subsistent encore de nos jours au Département de la musique du Bureau de la cérémonie de 1Agence de la Maison impériale.

Son ancienneté et sa composition instrumentale permettent de qualifier le gagaku de « plus ancienne musique orchestrale connue ».
Composé d'instruments a vent (shd, hichiriki et des fliites), a cordes (so0, biwa), de percussions (kakko, taiko, shoko) ainsi que de chants et
de danses, le gagaku est également un art scénique complet, aujourd’hui classé au patrimoine mondial par I'UNESCO.

Le gagaku peut étre classé en trois catégories : une premiere, de style “étranger”, venu de Chine (le tégaku) ou de Corée (le
komagaku), une deuxiéme, de style plus spécifiquement japonais, tel que le kuniburi no utamai (ceuvre de danse et de musique dans la
plus pure tradition japonaise), et enfin une troisiéme regroupant des pieces vocales nées a I’époque de Heian.

Les musiques et danses importées ont évolué au contact de la culture japonaise, intégrant les gofits et les sensibilités typiques du
Japon, et c’est ainsi que s’est construit et codifié le gagaku tel que nous le connaissons aujourd’hui.

Le togaku (style chinois) et le komagaku (style coréen) se distinguent par les instruments et la ligne mélodique. Parmi ces ceuvres
exotiques, on trouve le kangen, une musique d’orchestre a cordes et a vents. Sa spécificité réside dans son rythme lent et le respect
réciproque entre chaque instrument, dans les silences et les intervalles subtils (style kangen-buki). La musique accompagnant la danse
est le bugaku, caractérisé par sa vigueur, la clarté du rythme et sa battue destinée a la danse (style bugaku-buki).

Le mikagura, qui fait partie du kuniburi no utamai — répertoire originaire du Japon — est un kagura (terme général désignant la
musique et la danse dans le culte shintd) qui conserve la forme traditionnelle, celle pratiquée depuis toujours dans des rites de la Cour.
Actuellement, le mikagura est joué trois fois par an. Il est consacré a Amaterasu, grande déesse du soleil, dans le sanctuaire central des
Trois Sanctuaires du Palais impérial. Donnée a huis clos, la cérémonie est un des arcanes les plus impénétrables, auquel seuls la divinité
et ses serviteurs, dont les musiciens, peuvent assister. Il commence vers six heures du soir pour finir apres minuit, dans les ténebres a
peine éclairées par la lueur des flambeaux. Il est rarement joué devant le public et peu de musiciens savent I'interpréter car le mikagura
se transmet exclusivement a la Cour impériale.

Les kagura-uta que nous vous présentons ce soir font partie de ce mikagura. Le chant est accompagné de la flite kagura-bué, du
hichiriki (hautbois) et du wagon (instrument a cordes japonais). Le chanteur principal qui tient le Shaku-byadshi (instrument a percussion
composé de deux pieces en bois) entame le chant, suite a quoi, tous les interprétes le suivent. Avant ces extraits de la cérémonie de
mikagura, joué pour vous en exclusivité, nous aurons le plaisir de vous présenter quelques morceaux célebres de togaku et de komagaku,
dans des styles variés d’'interprétation et de formation instrumentale.

fi#5% « B88 @2 Texte: Naoyuki MANABE Traduction : Haruko TANAKA
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Concert de Gagaku

1300 ans de traditions de la cour impériale du Japon

Le 25 juin 2017 a I1Sh  au Théatre N6 du Parc Saint Mitre a Aix-en-Provence

Organisé par Le Consulat Général du Japon a Marseille et la Ville d’Aix-en-Provence



1. Ef%H Kangen-Style (musique pour instrument & vent et cordes)  [#%353858F Banshikicho-chdshi | [&@K Seigaiha

& flote Sho : BFFN Hideaki BUNNO, BB~ Naoyuki MANABE
55 flite Hichiriki : KEKK Nagao OKUBO, 2R ER Gord IKEBE
®E flote Fue (Oteki) : ZEE S Shogo ANZAI, AHZE Yutaka OTA

MAROBE ] [FEERYIVICKD MR (DAITA)] & TEE (BH)] [EDF5NET,
BRI (DAITASET=BRTDERER) TRDOZDEZNZNOREBZOEENEADICEZI DDICKT L. BER (GO SE=-BETODEES
) (FBOIEYICIBEZREC LARBRSNIT,

MgssBsRT . (*1)
HEDBRICIE 6 DORHYH V. BHBIE HDBEESELFT, EIBET (TU—1UXL) (*2)TEDRW(*3) [CIEED. EEDRW(*3) BN
DX, REICHED NEIW (RRED)I (1) ZEURDDFT,
« B#EB58F Banshikichd-choshi »
Dans le togaku, il y a 6 ché (modes). La tonique du mode banshiki est le Si. Le morceau commence en rythme libre appelé muhakusetsu (*2), avec
I'entrée en canon des shé ensuite des hichiriki. La flite conclut avec un nétori (*1).

syl

BB FPEOABOME, K= (CALI=AYR) ICBNT, BRI (710~794 ) DEXRE. ZEFHBIE (I5EAZDULD) H'E
& BREERZSNZENWODNTNET, NREMEE] THRENEDPIFERICCOBZEDSHBAISIFRICERTT, BHDIHERDOHDPTE.
COHICUNDBNSNZNIT « S#O=ELH . BHE LTSN TNET,
« BB Seigaiha »
Son titre est dérivé du nom de la province chinoise du Qinghai, « #iff Qinghai », au Nord-ouest de la Chine. Le morceau est acheminé par
Bodhisena, moine bouddhiste indien débarqué au Japon a I'époque de Nara (710-794). Parmi de nombreux morceaux de gagaku, il est 'un des plus
célebres. Grace a la scene oul le héros Hikaru Genii et son rival le Commandant T6 no Chjo le dansent, dans les Dits de Geniji, le plus ancien roman
japonais décrivant la vie des aristocrates de hauts rangs a I'époque Heian. Il est également reconnaissable a I'emploi de techniques d’interprétation
particuliéres, de percussions et d’'instruments a cordes, qui ne se retrouvent que dans cette ceuvre.

2. 50X Bugaku-Style B2 Togaku M#EERE Konjyul FiE GIIfESEEER Kary6bin-no-netori « /% jo GRIR) iR - % ha =)

Z flate Sho : BEF Hideaki BUNNO, E#fid2 Naoyuki MANABE

€55 flate Hichiriki : KEXX Nagao OKUBO, 2R EF Gord IKEBE

K flate Fue (Oteki) : ZEEESB Shogo ANZAI, ABZE Yutaka OTA
g> <
BRCRBPERENSEGDOZESND MBR (E5H)] & BEFENSED o ZEENd B (CENH)] H'HD. AL\DEEEDEID
UDRELLERDFET,

538

MEAERE] Bi(*4)
HEDOENEERATE SESNEEHRFEZECUIZEDT, MEDB. IABMEARLESHNTNET, BUEESE IC1B8FE0E). [TH (U
&)1 & T8 (31 HoRD. BIFERE (DU—UXL) (*2)TERESNFT, RITTREERFICEEZLEX IO SRIGEKRF*)TY (WD
DIUV—ZNDFEFD 1 DO (BB EFERLTIND) DERDDICEENR D ENSEEZERNFI UL, SOEEROEZEZRL. 2BTFDTR
WREF3)ICKD EBLFET,
« GAERE Konju », les mouvements « % jo » et « B% ha » (*4)
Bugaku en style de t6gaku (style chinois)
Il se dit que c’est une ceuvre représentant un roi barbare qui danse, sous I'emprise de I'alcool. Elle a été apportée au Japon par Bussetsu, bonze
vietnamien. Elle démarre avec le karyébin nétori (*1) et se compose de deux parties : « F jo » et « i ha ». Le jo est interprété en muhakusetsu
(rythme libre et non-mesuré (*1). Ce soir nous l'interpréterons dans un style ancien, par deux groupes de trois instruments a vent, entrant en canon
omeribuki (*3).

3. B0 Bugaku-Style  SEE% Komagaku /\{ll Hassen] (/\ZEX Konetori + & Kyi)
&858 flate Hichiriki : H32FBF Gord IKEBE, ZEIZER Aoi KURIYAMA
SRS flute Fue (Komabue) : ZE&ZE Shogo ANZAI, ABE Yutaka OTA

M\ =(*4)

SEBETE, BETHN\BEXID—SE\BEBE (CESZ) CEEEZANET. EFRNEEA, DBNBRICHN, REEFUTBIFBTEL
VRRT Y, Bl M85 (DDFV\-EB0EH) | CEWEN, BENCELCEZEST. BORED LITRICESHOI DBEDEENTTIHFHRER
EEITCENET. IN\SIU CHEABE TR1 OAEEELTT,

« J\Yll Hassen », le mouvement « =& Ky » (*4)

Bugaku en style de komagaku (style coréen)

Les instruments employés dans ce genre sont le hichiriki et le komabué, petite fllite sonnant un ton au-dessus de celui de la fl(ite 6teki utilisée pour le
togaku. Il n’y a pas de shd dans le komagaku. La belle mélodie empreinte de mélancolie, caractéristique du komagaku, fait contraste avec la puissance
du tégaku. Ce morceau porte un autre nom « Tsuru-mai » (danse de la grue). Les danseurs portent un masque figurant une grue, sont vétus d’un
costume spécial a motifs de daurades, brodé et couvert d’'un filet évoquant la péche.

Ce soir, nous en jouerons seulement le mouvement kyd apres le prélude ko-nétori.

4., = flate Sho  [E8E5E58F Oshikicho-chdshi)

& . BEM Hideaki BUNNO, Efi#2 Naoyuki MANABE

r&EmmTl (*1)

HRDOBREICIE 6 DOBHH V. BiERIIA DBZEFSEUBEREDABOBRICANET, RE. HEODPTCOHEREHME LU TEITDC
EEHBVE B, ABBED 1 BB MESHHAF TEEULULXDIC, BRIEEEOFICIEN., EDOADT 1 —FBFECAEEHTZFTEBAN, FRBIC
ZUVEIRLERFSE T, SOF 2 ADESFETRI(*3S) « MEVITYVYREERZBE URKBOREERZHSNICLET,

« EiB5H5F Oshikicho-choshi » (1)

Parmi les 6 ché (modes) du gagaku, Oshiki-cho est un mode dont la tonique est le La. Ce mode est utilisé pour la musique de I'entrée en scéne du
bugaku. Dans sa formation classique, la beauté de la mélodie de 'orgue & bouche shé est peu audible, étouffée par le son du hichiriki. Ce soir, nous
l'interprétons a deux sho, en Omeri-buki (canon *3), en solo et a 'unisson pour mettre en valeur la particularité de 'univers mélodique de ce morceau.

5. #BEIPMKD par Kagura-uta
[882 Asakura] [HBEY Sonokoma| (E3EIEY Asakura netori » 882 Asakura - HEI=FE0F Sando Bydshi - HEIISIBF Age Byoshi)

1938 Tsukeuta : KEHE Yutaka OTA
&2 flate Hichiriki : 32ABF Gord IKEBE
AEKEE Ninjyd-mai: KEzkX Nagao OKUBO

18F Hyoshi @ S&f Hideaki BUNNO

F0Z Wagon : Eifdigiz Naoyuki MANABE

M flite Fue (Kagurabue): ZEE&E Shogo ANZAI
[N |
SPREDPTHONTESLERAOBEE MR (HH<H) | EHY, ]E. F3ETHNTNET, BRME (KICSODDEEN) O—7i&
T, SOEFHOHEICETON. BREIELEE, BEBZREUHEULELS. ZUTHOHNDERDCEDTETDMHPOME T, BEEZIDE
ERNE HZI18IFEN SIEFE D FEROGBEEE CORV\BEROIFEODPITNNET, BATE—REBSINDCERFH T, SPTHESINTND
HBETEDIEECLNDIFNTI,
WRHEESE F1Z (DCA) DEETRVNET, M7 (VL&D L] FFBBF (Le<U&dD L) ZFSEZET. HOBESDZER. Z0DE MY
1 GBFUADORNF) Z2DHEESTRNFET,

rga2]) THEE9
FFWBHIC TFAESEI (BbS<BRED)] ((DHBREB, HE, EBICLDBRSINKT, BN THIBOHRICKD MFHE (HS<5)] HRIES
NEI, —FZEBDAJ AV melisma(*s) THEIBEN(2), WERDOPT MEN] EBRSATEHPOBZHENDN, KITFE + BEOINTICR
WTBWLRIN'ERSINZET,

M2 NSRRI T TEEY) MERESNF T, [HBE] REICBERSINDHTY, =ZEBF (SAEULDOL) J & MEF BITULSL) J
PHO. T=EBTF] BB TERSN. ZORPICEADALZL M5BF] SBIDENBHET,

TAR (ICAL&D) J (3 THMEDE] ZIDRADKT MEEBIHF TRIBAZBEDTIT, ARDEDIERDT IARE] EIFINFT, &
FCa<NSBOBEDIREIND (SHE) OKIC, REHSNDIBNREDIICENERHBET,
« BB Asakura »
Kuniburi no utamai. Mikagura
L'ceuvre commence par Asakura-nétori (*1) a la flite kagura-bué, au hichiriki et au wagon. Apres, la partie « Asakura » est chantée en solo avec un
accompagnement de wagon. C’est un chant mélismatique (*5) au rythme libre (*2) qui exige de l'interpréte une haute maitrise de la technique, du
volume de la voix et de la musicalité. Avec le « BEf& niwabi », il est connu comme un des chefs d’ceuvre du kagura-uta (chant de kagura).
« HEJ Sonokoma »
Kuniburi no utamai. Mikagura
« Asakura » est suivi de « Sonokoma », le morceau final du mikagura. « Sonokoma » est composé des parties intitulées Sando-bydshi et Agé-byodshi.
Sando-bydshi est joué en rythme libre. Pendant ce temps, le danseur fait son entrée sur scéne et il commence a danser au début de la partie
Agé-bydshi. Il porte une branche de sakaki (ou cleyera japonica, arbre a feuilles persistantes japonais, considéré comme un arbre sacré) muni d’'un
cerceau blanc représentant le miroir qui incita la déesse du soleil Amaterasu a sortir de ses retranchements, dans la mythologie japonaise.

(1) AT O IMBE FEBEEERT DRIC, ZFEOESOVOEREEADIRRESALCENBTHD. Fa—VINMKRIMELEZEDEENHN D,

(2) BRE=DU—UX A —EQBEEEEEN, HEOHOPICEZL. ZOBENEEEITDIBNE L. O TOMEADIBNTED.

(*3) NEW (BHVFE) | BARKIDDUFOENTCRAUREEZET DEE.

(*4) FRIJICISHEOEBERRITD 3 DOEEZED, FEEHEBE T, WEDo><D, RIFRE, CONDDOHER, ZTHSIRE UFRR « BE -

£IR - BN ECECOEEDRONDXDICEOE, 18O > <KD TRALARLZDENDXIBEREN., HEDHBOPTIOFERN

ETEO TN DEDEHEDEN, XBEEITD MBIRE] ZFEEWOH [/l [FWERDHDTE > TND,

(*5) XU ZA¥melismacld1 DDFEFDE () ICHLTBLDE (B EHTINEE. 1 DORBICH LTI ETHDY STIVICHT T D58,
BARDGHRERICEIZANSN DRI

(*1) Dérivés de la prise de contact avec l'instrument et 'accordage, qui deviennent plus stylisés, le Chéshi et le Nétori sont de courts préludes joués
avant les morceaux instrumentaux.

(*2) Le Muhakusetsu est un rythme libre et non-mesuré qui n’a pas de pulsation encadrable, fréquent dans le gagaku. Il est difficile de transcrire les
intervalles entre les notes d’'un morceau de muhakusetsu. Sa transmission se fait uniquement par instruction orale.

(*3) Le Omeri-buki est un style polyphonique ou chaque voix entre en décalage pour chanter/jouer une méme mélodie, un canon non-mesuré pour
ainsi dire.

(*4) Les « & jo», « T ha», « & kyid» sontdes mouvements composant un morceau de gagaku. Le jo esten rythme libre, le ha estlent, le kyd est
un mouvement conclusif au tempo rapide. L'ensemble des trois termes montre un concept esthétique de 'amorce en lenteur suivi d’une accélération
graduelle, qui est ensuite exploité et développé en plusieurs arts japonais tels que la musique traditionnelle, le no, la danse et le kédan (art de conter
des récits historiques). Il y a cependant peu de morceaux de gagaku comportant tous les trois mouvements complets. lls ont, soit, été créés ainsi dés
le début, ou bien sont partiellement perdus. (Ex. Seulsle jo etle ha sontconnus de nos jours dans « Konju »,le ha etle kyd dans « Hassen ».)
(*5) Le mélisme est une figure de style musicale ou plusieurs notes portent une seule syllabe. Elle est fréquemment employée dans la musique
traditionnelle japonaise.



